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Andraz Jez

Andraz Jez recenzira solisti¢en prvenec domacega harmonikarja Luke Juharta in njegovo
branje sodobnih klasi¢énih kompozicij domacih skladateljev Vinka Globokarja, Urosa Rojka in
Bojane Salji¢ Podesve ter dveh tujih avtorjev, Volkerja Heyna in Stefana Beyera ... (v celoti!)

* Nedavno smo v Tolpi predstavili prvenec harmonikarja Marka Hatlaka, na katerem je
instrument v nasprotju s svojim konvencionalnim miljejem, v katerega ga Zal potiska trenutni
Sentflorjanski domet okusa, zazvenel v senzibilnosti sodobne glasbe. Tokrat vam bomo
predstavili Se en prvenec osupljivo nadarjenega mladega harmonikarja Luke Juharta. Slednji
je drugace od prejSnjega, ki smo ga bili pred tem poznali bolj po piazzolovskem tangu, ze dlje
prisoten na slovenski sceni kot interpret sodobnih kompozicij, zato je bila izbira avtorjev
oziroma glasbenih smernic novih skladb bolj pricakovana.

Ceprav bi se pisec teh vrstic rad v najsirSem loku izognil kataloski primerjavi, omenimo dve:
Hatlak je na svoji plos¢i uporabljal klavirsko harmoniko, Juhart pa akordeon s tipkami. In
Ceprav sta se oba izCrpno in v kar najrazli¢nejSih niansah osredotocila na zvok aerofona, mu je
Hatlak na enem ciklu dodal klavir, Juhart pa je dolo¢ena mesta pospremil tudi s svojim
vokalom, improviziranimi pihali in tolkali ter, kot lahko vidimo na priloZenem videu, s
telesom.

Tako se je drugace od Hatlaka, ki je svojo sled zarisal intermuzikalno — ¢etudi na glasbenem
robu —, v globokarski maniri interdisciplinarno priblizal razli¢nim diskurzom in jih tako hkrati
afirmiral in relativiziral. In ni¢ drugace kot pri Globokarju je v tej multimedialni sliki glasba
prav tako podvrZena prevprasevanju kot ostale dejavnosti. Ob tem je zgovorno, da smo
Juharta ze veckrat srecali prav v povezavi z Vinkom Globokarjem; poleg veliastne vloge v
Angelu zgodovine omenimo njegovo lansko sodelovanje z legendarnim skladateljem pri
izvedbi Radiografije romana. In nikakor ni nakljucje, da ima prav Globokarjeva skladba
Dialog iiber Luft na plo§¢ku osrednje mesto. To je poudarjeno tudi z njeno izvedbo na
omenjenem prilozenem videu.

Sicer se izbrana glasba opira na kar najrazli¢nejse tradicije sodobne glasbe, od kolaza do
elektroakusti¢ne glasbe, veCinoma pravzaprav kar znotraj posameznih skladb. Juhart, ki mu je
blizu spajanje diskurzov, je prav gotovo namenoma odbiral skladbe, ki globoko v svojem
ustroju prepletajo razlicne glasbene jezike. Vc¢asih v ekstaticni sintezi, kot pri skladbi UroSa
Rojka, drugi¢ skozi razkol in kontrastnost, ¢esar izvrsten primer je omenjena Globokarjeva
skladba. In prav baudelairovskoodgovarjanje med svetovi na ve¢ ravneh najbolje izraza
naslov plos¢e Dialogi. Da je ta Se bolj povezan s srzjo albuma, pove tudi dejstvo, da je Juhart
sodeloval tudi pri sami dodelavi skladb — tri so skladatelji napisali posebej zanj, pri dveh pa je
intenzivno sodeloval s komponistoma pri dokoncanju pricujoce verzije.

cen e

slovenske razmere in za prvenec presenetljivo iz¢rpna, Juhart opisuje svoje podrobno
ukvarjanje z razli¢icami skladbe, od katerih se je naposled odlo¢il za najtezjo, skoraj
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neizvedljivo, ki ji je dodal nekaj lastnosti drugih. Skladba skozi disciplinirano rabo visokih
clustrov ter z uporabo cevi in tolkal ponazarja razkol med izvornim, »proletarskim« tangom z
obrobja argentinskih predmestij in modno, kanonizirano zvrstjo, ki je izgubila izvorni naboj in
otopela. Kar je najbolj zanimivo, ne v jeziku tanga, temvec s povsem moderno senzibilnostjo
in le nekaj ritmi¢nimi sposojenkami iz zvrsti, ki jo na metaravni reflektira. Tudi o€itna
dramati¢na zasnova skladbe se le delno opira na dramati¢nost tanga in je blize estetiki
glasbenega gledalisca.

Sledi prva skladba, napisana posebej za izvajalca. notoriously pyratisch je Juhartov vrstnik
Stefan Beyer po narocilu napisal za harmonikarjev prvi nastop v Leipzigu. Ceprav jo je
skladatelj zasnoval zelo temeljito in tako na socioloski kot na metafori¢ni ravni utemeljil vse
delo izgublja sapo, zlasti v primerjavi z ostalimi, veliko bolj svezimi deli na plosci. Razli¢ni
zvoki se vcasih zdijo, kot bi bili neve§ce nametani eden na drugega. To sploh ne bi toliko
motilo, ¢e skladba ne bi venomer izzarevala nekakSnega pretencioznega, akademisti¢nega
vzdus§ja, polnega stereotipnih malih sekund, crescendov, udarcev po mehu in drugih klisejev,
ki jih je Ze vsaj od 50. let v sodobni glasbi treba nagraditi, ¢e naj jo Se imenujemo tako.
V<asih sicer kakSen zvok ali harmonija prijetno blisne iz celotne slike, prav gotovo
zahvaljujo¢ Juhartovi izjemni preciznosti in strastnemu igranju, vendar to ni dovolj.

Skladba druge izvajalceve vrstnice, prav tako napisana zanj, je veliko bolj relevantna za
trenutno odkrivanje zvoka. Juhart na Meditaciji o blizini Bojane Salji¢ Pode$va igra ¢ez
predhodno posnete loope, ki jih skladateljica elektronsko obdela do najbolj prefinjenih
potankosti, celotna skladba pa se skozi najrazli¢nejSe zvoke glasbila podaja v samo osrcje
zvoka harmonike. Kljub temu v nekaterih delih, posebno tistih, kjer so visoki toni glasbila v
Zivo zoperstavljeni vzvratno predvajanim vzorcem, pogosto naslonijo na prepoznavne
harmonije in za trenutek zastrlijo iz sicer monolitne Srafure. Zacuda ne za ceno stilne
enotnosti, kar prica o veliki prefinjenosti avtorice. Tej v prid govori tudi dejstvo, da je skladba
Juhartovim slogom. In obenem Se vedno dovolj univerzalna tako v slac¢enju harmonike kot v
refleksiji blizine, ki jo avtorica vidi kot vse preve¢ zanemarjeno podrocje ¢lovekovega
izkustva, saj bi nam ukvarjanje z njo morda razvilo ve¢jo empatijo in kolektivno zavest.

Tudi mnogo bolj introvertirana meditacija Accordica UroSa Rojka pronica skozi skladovnice
povrsinskih pri¢akovanj v samo bistvo zvoka, a na povsem drugacen nacin. V zacetku
repetitivna in naposled variirana figura, ki jo Juhart odigra s poduhovljeno, skoraj liturgi¢no
milino, nagovarja z dragoceno krhkostjo, ki vse bolj kaze Se na tisine, ki jih s svojo milino
prekinja. Gosti kromaticni clustri, ki vstopijo v skladbo v drugem delu, so prav tako povsem
blagi in vsako najmanjSe odstopanje v trajanju, tonski visini in dinamiki povsem zazari,
dokler se svetli akordi povsem ne raztopijo v tisini, ki ji je v tej skladbi resni¢no dopuséeno,
da spregovori z enako jasnostjo kot zvoki. Tako je skladba ob izvrstni izvedbi, ki znotraj
strogo zalrtanega polja glasbenih materialov in zlasti vzdu§ja uporabi kar najvec registrov
izrazja, podobno sublimna kot Mallarméjeva poezija: kljub umirjenosti in blizini tonalnosti je
pravzaprav toliko radikalna, kot je lahko, in enako glasno govori z izgovorjenim kot z
zamol&anim. In e je Salji¢ Pode$vova do obisti razgradila zvok harmonike, lahko re¢emo, da
Rojko z Accordico raztaplja zvok nasploh. Juhartov talent pa je bil kos obema cudovitima in
drznima pristopoma.

Z zadnjo, Globokarjevo skladbo se vra¢amo k razmisljanju o znacaju albuma. Dionizi¢no
rajanje asociacij in referenc daje skladbi Dialog iiber Luft precej teatralicen appeal, tako z



dinamisti¢no zasnovo kot z zamolklim vokalom, ki smesi meScanske konvencije o lepi glasbi,
pa spominja tudi na glasne nezasliSane performanse, s kakrSnimi so dadaisti in futuristi v
zacetku stoletja ogrozali zapovedi dobrega okusa. Seveda skladateljski velikan svetovnega
formata kot veliki nasprotnik nostalgije te primerjave najbrz ne bi bil vesel, vendar je na
mestu; kljub elegantni misli, ki se tako rada vsiljuje in nam odreka odgovornost, ¢es da je
posneto ze vse, vse napisano in vse sliSano, zato da nas ni¢ ne more vec¢ presenetiti ali
Sokirati, Globokar tako kot prve avantgarde Se vedno osuplja na najbolj avtenti¢ni ravni —
njegova glasba nas v Sumu informacij in njihovem kontrapostiranju preprosto budi na vseh
moznih ravneh in preprecuje, da bi svet okrog sebe jemali preve¢ samoumevno. Dialog iiber
Luft v tem poslanstvu nikakor ne zataji — v tej skladbi ni ni¢ pod steklom, ne pusti se ujeti v
utecene tokove, prevec je gibljiva, da bi jo pospravili v hrame kulture, iz katere pa se kar
naprej napaja. In prav mesanje serializma, ritmov balkanskega kola, sedemosminskih
metrumov, recitala, travestije in Se ¢esa vse te vplive v novih kontekstih ozivi. S tem nam
morda nakloni trenutek iluzije, da jih sli§Simo prvi¢, nepripravljeni, in da se Se niso iz¢rpali. In
ko je izvajalec v tem sloZen s skladateljem, je u¢inek zagotovljen.

Juhartov prvenec tak$nih in drugacnih dialogov, srecevanj in sozvocij se tako premisljeno
sklene sredi dogajanja, tako reko¢ v srcu aktivizma. Kar naj nas spodbode, da se nasiceni s
sliSanim tudi sami postavimo v sredi$¢e dialoga danasnjega dne. Upajmo, da bo Juhart izdal
naslednji album, preden se odmevi v nas dodobra poleZejo.

pripravil Andraz Jez



